CESTA OKEM HURIKANU

Takovy objev ¢esky jazz dlouho neudélal. Pred deseti lety se na tom shodla ¢eska
jazzova spolecénost a udélila tehdy ¢étrnactiletému klukovi cenu Talent roku. Kluk uz
ma za sebou tfi roky studia ve Spojenych statech na prestizni Skole, uznani od
kytaristli velikosti Peta Methenyho a taky prvni viastni desku. Uz dfiv, na jiném
misté ¢asopisu, podlehl jsem svodiim jemné nadsazky a oznacil jej za Tomase
Rosického ¢eského jazzu. A€ zjednodusuje, neni takovy primér od véci. Mladik,
jehoz nadani nevybledlo ani v tézké svétové konkurenci, se jmenuje DAVID
DORUZKA (24).

Vim, Ze mnoho jazzovych muzikanti pojmenovava své skladby bezmyslenkovité,
aby to méli za sebou. Nebo vy jste jiny?

Je pravda, Ze nazvy mych instrumentalnich skladeb vznikaji téméf vzdy az uplné nakonec.
Vlastné mi nékdy skoro vadi; bojim se, aby nezavadély, kam nechci. Napfiklad k mému
albu Hidden Paths (Skryté cesty) jsem nasel nazev, az kdyz jsem se dival na ¢ernobilé
fotky starého Zizkova, které jsme vybrali na obal.

Album Hidden Paths jste natoCil v New Yorku, v triu s vrstevniky Massimem
Biolcatim a Kendrickem Scottem, béhem ¢eského turné ho ale propagujete s Cechy
o generaci starsimi. Je v tom rozdil?

Co se neméni, je, Ze kazdy muzikant se tfetinou podili na zvuku kapely. Samoziejmé,
kdybych album natocil s basistou Mirou Honzakem a bubenikem Jirkou Slavi¢kem, bylo by
jiné.

V éem?

Muzikanti u nas maji jiné zkuSenosti, vyrostli v jiném prostfedi, obklopeni jinou hudbou.
Jak se liSi americéti a ¢esti muzikanti?

Ameri¢ané hraji jinak, je z nich citit vice pavodni americké jazzové tradice. Ve Statech
jsem tfeba hral s celou Fadou bubeniku a ti Cerni méli absolutné rozdilny smysl pro rytmus.
Nema to jen hudebni zaklad, souvisi to s jazykem a rytmem feci. Néktefi evropsti
hudebnici se zase vyznacuji vyraznou melodikou, napfiklad hudba ze slovanskych zemi
ma urcité vyrazny melodicky charakter. SlySite to velmi zfetelné v lidové hudbé&, méné

v popularni. Takovy zpusob melodického citéni na jinych mistech nenajdete.

Bylo od poc€atku jasné, ze budete kytaristou?

V deseti letech jsem zacal poslouchat rockovou a bluesovou muziku, takze asi ano. | kdyz
hrat jsem zacal nejdfive klasickou hudbu. Jazz mé zacCal zajimat az tak ve tfinacti ¢trnacti
letech.

To $lo rychle! Ve étrnacti letech uz vam Ceska jazzova spoleénost udélila ocenéni
Talent roku.

To bylo pfijemné, ale navalilo to na mé pocit odpovédnosti. Nakonec stejné zjistite, ze
Clovék se musi srovnavat nejprve sam se sebou, a to je dllezitéjSi nez vSechna ocenéni.
Muze se stat, Ze se mi néco nepovede a nikdo jiny si toho nevSimne. A naopak, nékdy
hraju koncert, kdy mam pocit, jak vSechno funguje, a divaci pfitom vibec nereaguiji.

Mate pocit, ze jste to mél jako syn a vnuk znamych hudebnich publicistli snazsi?

Urcité, uz jenom z toho praktického dlvodu, ze u nas doma je tolik hudby a desek; k tomu
se kazdy tak snadno nedostane.



Jaké bylo vase prvni velké setkani s krasnou hudbou?

V dobré hudbé byva vzdy néco silného, co ¢lovéka strhne. A pokud je Clovék dostatecné
citlivy, je jedno, o jaky styl jde a v jakém véku se s tou hudbou setkate. Jedny z prvnich
jazzovych desek, které jsem slysel, byla alba Milese Davise, Keithe Jarretta, Oregonu,
Pata Methenyho, Wese Montgomeryho.

Jak se ¢étrnactilety kluk zabudovaval do zdejsi jazzové komunity?

Ceska scéna je mala; pamatuju se, Ze jsem byl pozvan jednim znamym na jam session do
jedné americké restaurace na Starém Mésté. Poznal jsem par muzikantd, s nimiz jsme
pozdéji zaloZili skupinu Eye Of The Hurricane. Hrali jsme spolu asi pét let a béhem té doby
se nékolikrat zménilo obsazeni. A na jazzové dilné ve Frydlantu jsem pak poznal Miru
Honzaka, pro mé klicového spoluhrace.

Stykal jste se s vrstevniky?
Ano, i kdyZ muzikanti, s nimiz jsem hral, byli vétSinou o deset nebo dvacet let starsi.
Nékde jste prohlasil, ze fakt, ze hrajete zrovna na kytaru, neni az tak dulezity ...

Kytara jako jakykoli nastroj je pfedevsim komunikaéni prostfedek. Jako pro malife Stétec a
barvy. Ja neposloucham hudbu, protoZze by mé bavilo obdivovat dovednost muzikanta. Je
spousta kytaristu, ktefi se snazi kopirovat ty nejlepsSi hrace, ale to je teprve zacatek. Mé
zajima hudebnik, jemuz jde o komunikaci. Kli¢ vézi v obsahu, ne v technice. | kdyz
samoziejmé ¢im lépe ovlada umélec technickou stranku, tim vétSi ma svobodu vyjadfeni.

Stihl jste kromé kytary néco jiného?
Ne, od deseti let jsem se vénoval vyhradné hudbé.
Tolik jste cvicil?

To ne, i kdyZ v nékterych obdobich mezi ¢trnacti a sedmnacti lety jsem mozna cvicil deset
hodin denné. Ale nejde tolik o poCet hodin, které stravite u nastroje, ale hlavné o to, jak o
hudbé a nastroji pfemyslite. V hudbé, kde je vyZzadovan urcity stupen virtuozity, musite
dosahnout samoziejmé femesiné dovednosti.

Legendarni francouzsky kytarista Django Reinhardt pronikl do absolutni svétové
Spicky, ackoli byl samouk. Je néco podobného jesté dneska mozné?

To zalezi na tom, jak slozitou hudbu chcete hrat. Moderni jazz je ob¢as dost komplikovany.
Je cesta s kytarou osaméla?

To ja nevim; cesta kazdého skute¢ného uméleckého tvorfeni mize nékdy byt osaméla, ale
urcité se to neda zobecnit.

Byl vas odchod do Spojenych statu, na Berklee College of Music v Bostonu,
logickym krokem?

Ano. Dodélal jsem sedmileté gymnazium a chtél jsem poznat jinou scénu a vyuzit
stipendia.

Ziskal jste ho pfimo od Skoly?

Lektofi z Berklee tady poradali tydenni seminar a na jeho konci udélili na zakladé
prehravky Sesti lidem stipendia.

Mohl byste si americké studium bez stipendia dovolit?

Absolutné ne, tehdy stalo Skolné na Berklee patnact tisic dolari roéné. Dnes je to jesté
vic.

Tady uz jste nic nového nenalézal?



V jistém smyslu ne, zalezi na tom, co ¢lovék hleda. Je tu malo dobrych muzikantd, sice se
tu da hrat hodné, ale porad narazite na néjaké mantinely. Dostanete se na urcitou uroven,
vy$ neni kam jit. Na druhou stranu jsou tu zase jiné silné inspira¢ni zdroje. To, ¢im

se muzikant obklopuje, kdyz se utvafi jeho identita, se do jeho hudby samoziejmé
promitne. Kdyz jsem potom po dokonceni Skoly rok Zil a hral v New Yorku, délo se tam
toho hodné, ale na druhou stranu jsem tam nenasel tolik véci, s jakymi bych se citil
absolutné vnitiné spfiznén.

Pochopil jste na Berklee néco zasadniho?
Nejdulezitéjsi jsou kontakty, mél jsem moznost hrat s lidmi z celého svéta, coz bylo

ucitelé: Hal Crook a Eddie Tomassi ucili improvizaci, trumpetista Greg Hopkins ucil
aranzovani a skladbu a skvélym lektorem byl i kytarista Mick Goodrick a néktefi dalSi
ucitelé kytary. Ale nesmime zapomenout, ze na Berklee je jen kytarovych ucitel asi
padesat, to znamena, ze je tam hodné lidi na velmi raznych urovnich.

Jaka byla konkurence mezi studenty-kytaristy?

Na Berklee vezmou kohokoli, kdo zaplati Skolné, takze spousta lidi to tam prosté proflaka.
TFicet procent studentl ma rlizna stipendia. Bylo tam tfi a pul tisice studentt, z toho
dvanact set kytarist(l, a z nich asi pét, ktefi hrali opravdu dobte. Casto jsem tieba hral

v duu s Lionelem Louekem, kytaristou z Beninu, ktery je uzasny tim, Ze diky jeho africkym
kofenlm pfistupuje k jazzové hudbé uplné jinak nez vétsina ostatnich muzikantd, co
znam. Ale nesmime také zapomenout, Ze Berklee neni jen jazzova Skola, uci se tam
napfiklad psani hudby k filmam, hudebni terapie, management, zvukova technika. Nékteré
obory jsou spi$ 0 byznysu nez o umeéni.

Zduaraznoval jste, odkud jste?

Ani ne. Musim fict, Ze od Ameri¢anu jsem necitil néjaky obrovsky zajem o
stfedoevropskou kulturu. Mozna je to tim, Ze vétSina lidi tam toho tolik nevi o téhle Casti
svéta. Ja se snazil vytézit pro sebe maximum a poznat co nejlépe jejich hudbu. Hral jsem
hodné americky jazz.

Byl vam bezvyhradné blizky?

Snazil jsem se ovladnout tenhle zplasob hrani. Né¢im mi blizky je a né€im tfeba méné.
Clovék sviij ptivod nezapre. Hudba, ktera pochazi z New Yorku, je asto rytmicky velmi
aktivni, nervni, neklidna, stale se v ni néco méni a hodné se v ni hraje. Kdyz si
poslechnete mou hudbu, myslim, Ze je v ni trochu vice klidu a stability.

Je vam néco protivné na sou¢asném jazzu?

Spousta véci jde mimo mé. Poslednich dvacet let se americky jazz vraci zpét k tradici, je
tu citit snaha udélat z jazzové hudby cosi oficialniho, dat ji do Skatulky, pfidat urcité
atributy a prohlasit, Zze vSechno okolo neni jazz. Je to souhra vlivli -- jasné definovany jazz
Ize l1épe prodat a taky jej institucionalizovat ve prospéch aktivit, jaké se déji kolem
Wyntona Marsalise, kdy ta hudba zacina slouzit rasovému, politickému a komerénimu
ucelu. Casteéné snad chapu, pro¢ se to d&je. Jazz ma afroamerické kofeny, byl
diskriminovan, star$i muzikanti trpéli. Marsalisova snaha vede k emancipaci Zzanru do té
miry, ze stavi jazz na uroven klasické hudby. Bohuzel to ale mize vést také k tomu, ze se
z hrani vytrati tvarci element a odvaha, které pravé délaji jazz jazzem.

Bylo to citit i na Skole?

Castecné ano. Berklee je postavena na komeréni bazi s tim, Ze muzikanti by méli vydélat
hodné penéz. Setkal jsem se tam i s tvrzenimi jako: ,KdyZ se hudba neproda, jako by
neexistovala."”



Kde jste si tam nejlip zahral?

To je opravdu ruzné. Hral jsem tfeba v malém klubu, kde mé nikdo neposlouchal, hral jsem
sam pro sebe na session v byté, kde jsme bydleli, nebo jsem hral na velkém festivalu pred
tisici lidi a vzdycky se mi to libilo.

Zaslechl jste na svou adresu néjaky zajimavy komentar?

Nechci se pfili§ chlubit, ale néco mi udélalo radost. V Iété 2000 jsem byl v Coloradu na
kursu, kam vybrali asi dvacet muzikant. Mé vybral Pat Metheny jako jediného kytaristu na
zakladé poslechu nahravky, kterou jsem poslal. Seminare tam vedli tfeba Herbie Hancock
¢i Joshua Redman. A Brian Blade, vyborny bubenik, jenz hral s Waynem Shorterem i Joni
Mitchellovou, nas poslouchal a pak fekl: ,Nice minimalism."” Myslel tim, Ze hraju malo not.

To je tedy pocta!l

Nebyl asi prvni, kdo mi to fekl. Kytara svadi k tomu, hrat hodné not, jelikoz hra¢ se mezi
frazemi nemusi pfirozené nadechovat, tak jak je to tfeba u zpévu nebo u dechovych
nastroju. Takze teprve kdyz odolate tomuhle pokuseni, mize vzniknout néco opravdu
zajimaveého.

Béhem studia jste ziskal jesté ceny Jimiho Hendrixe a Waynea Shortera ...

Nejsou to ani tak ceny, je to vlastné misto vysvédceni. Kdyz se ucitellim libi, jak zaci
pracuji, oceni je.

Jsou spojeny s finanéni ¢astkou?

Ano. Za nékteré ceny dostanete dvé sté dolaru, jedna z nich je v fadech tisicl. Vzdycky se
to secte se stipendiem.

Vy jste vyzil bez problému?

Snazil jsem se hodné hrat, prvni rok mi velice pomohli rodi¢e. V Bostonu neni tolik klubl a
je tézké tam dostat hrani. Ale je tam spousta pfrilezitosti pro hrani tzv. function gigs --
vecirkd, recepci a jinych soukromych akci.

Kolik se da takhle vydélat?

Ruzné. VétsSinou par stovek dolaru.

Jak jste bral hrani na recepcich?

To vzdycky zalezi na konkrétni situaci.

Po absolutoriu jste se na rok presunul do New Yorku. Pry jste dost spéchal.

Snazil jsem se $kolu dokongit rychle, za tfi roky. Skolni prostfedi se mi zdalo moc umélé,
obc¢as v ném byla divna atmosféra.

Jak to myslite?

Soutézivost v tom Spatném slova smyslu. Bylo tam zkratka hodné ambiciéznich studentd,
ale zdaleka ne vSichni na stejné hudebni urovni.

Je tézké si v New Yorku zahrat?

Neni to jednoduché, hlavné tam musite Zit hodné dlouho a ziskat kontakty. Poznat majitele
klubt, promotéry. Na prvnim misté musi mit ¢lovék co nabidnout, néco, co ostatni lidé
nemaji. Néco opravdového, upfimného, ne pouze technickou dovednost. Nehral jsem tam
priliS jako vedouci, najit dobfe placené hrani je tézké i pro muzikanty, co tam ziji dlouho.
Ja hral s par muzikanty, ktefi jezdili s hvézdami, ale protoze zrovna nebyli na turné, Sli si
zahrat za patnact dolart do malého klubu, kde je nikdo neposlouchal.

Hral jste taky na ulici?



Na ulici jsem nehral, ale i vyborni muzikanti jdou hrat tfeba do metra a vydélaji si dost
penéz. Kromé téch par hvézd, které zname i tady, v Evropé, vSichni ostatni vezmou ksefft,
kdyZ je to za dobré penize, at je to cokoli. UZivit se tim, co ¢lovéka opravdu zajima, to je
zalezitost jen par lidi.

Proc jste se vracel?

Na podzim minulého roku mi skoncilo vizum, rozhodoval jsem se, jestli si ho prodlouzim,
anebo jestli se vratim. Vizova situace se za posledni dva roky trochu zménila, hodné se
toho zménilo i ve vnitini politice Spojenych statu. Byla tam troSku napjata atmosféra i
vzhledem k valce. Nemél jsem zrovna chut v tom zit -- jedete metrem, vSude okolo jsou
vojaci se samopaly, i spousta rodilych Ameri¢anu byla otravena. Bylo mnoho davodu, pro¢
jsem se v tu chvili rozhodl v Americe nezlstat.

Uzivite se tu hranim?
Ted ano. Hrajeme hodné.

A potom? Jste ochoten si privydélat i jako najemny studiovy hrac¢, dejme tomu u
Leony Machalkové ¢€i Lucie Bilé?

Pokud bych dostal nabidku k jakékoli hudbé, ve kterou véfim, udélam cokoli bez ohledu na
zanr. Nez bych ale délal néco komercniho, radsi budu ucit. Nejhorsi, co se mlize stat, je
spadnout do svéta konzumni hudby, protoZe pak uz neni cesta ven.

Byl jste ¢tyfri roky pry¢. Co se tu zménilo?

Je tu vic mladych muzikant( a vétsi zajem o jazz a moderni hudbu obecné. Médiim ale
stejné vladne hudba pro masové publikum na jedno pouziti, tedy konzumni prodejna
hudba.

Jak to myslite?

Kdyz se hudebnik nebo jakykoli umélec snazi proniknout do podstaty uméni, musi
pochopit nékteré principy, na nichZ je podstata toho uméni postavena. Proto hudebnik
studuje skladbu, historii a techniku -- aby jeho hudba ziskala obsah a hloubku. Kdyz se
omezite na to, naucit se ovladat programovatelného bubenika nebo vytvofit nékolik
syntetickych zvukul, mize tfeba taky vzniknout néco obsazného, ale ¢asto vznikne jen
prazdnota -- za notami neni nic. A noty pfece museji mit obsah, aby mohly komunikovat a
zprostfedkovat krasu. Jisté, zalezi na tom, co Clovék hleda. Nékdo pfijde z kancelare a
pusti si Novu nebo jde na diskotéku a polkne prasek. Tak Zije spousta lidi, ale nékdo
mozna potfebuje k Zivotu vic.

Co poslouchate vy?

Mam rad Bjork, nékteré rysy jeji hudby jsou strasné silné. V posledni dobé posloucham
hudbu od skladatelt z vychodni Evropy, Estonce Arva Parta, Gruzince Giju Kancheliho,
ale i starou klasiku a jazz -- Coltrana a Shortera.

Maji tito muzikanti néco spoleéného?

Maji duchovni rozmeér, ktery presahuje jediny Zanr.

Nachazite néco podobného i mimo hudbu?

Z poezie Ci filmu Casto ziskam pocit, ktery se pak snazim komunikovat hudbou. Hrozné
rad mam filmy Andreje Tarkovského. Je v nich ohromna spojitost s né€im, co najdeme

v hudbé a literatufe z vychodni Evropy. Souvisi to s vnimanim ¢asu. Mé velice zajima, jaky
je ten zakladni pocit, ze kterého hudba vychazi. Zda ma hudba zprostfedkovat pocit

néceho velmi trvalého, pomalého, stabilniho a neménného, jako pravé u Tarkovskeho Ci
Parta. Anebo zda je to naopak néco velmi proménného, coz je podstatny rys tfeba bebopu



nebo urcitého proudu moderniho jazzu, ktery ma velmi freneticky a rozptyleny charakter.
Jaky tu ted’ mate plan?

Hrat a koncertovat s hudbou z mé desky. Nejvic ze vSeho chci poznat, co jsem skutecné
ja, odkud pfichazim a co by méla obsahovat moje hudba. Aby to bylo opravdové. Doufam,
Ze jsem na dobré cesté.
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